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RESUMO
O isolamento social durante a pandemia de COVID-19 modificou a for-
ma de se realizar diversas atividades profissionais e com a produ¢ado
de conteudo midiatico ndo foi diferente. Para se produzir um video de
divulgacao cientifica foi adotada a estratégia do uso de conteldo pro-
veniente de banco de dados audiovisuais. No entanto, foi imprescindi-
vel a tomada de imagens préprias para trazer o espectador mais pro-
ximo do interlocutor, utilizando-se o ambiente virtual para um rapido
treinamento a distancia. Tanto a ado¢ao do banco de dados quanto as
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video chamadas se mostraram ferramentas eficientes para a elabora-
¢do de conteldo de divulgacao cientifica, uma area onde o desinteres-
se dos cientistas resulta em uma descredibilidade dos mesmos peran-
te a sociedade. A formacgdo de parceria entre cientista e profissionais
da comunicacdo deve ser considerada para a solu¢ao deste problema,
ja que, cientistas ndo detém expertise técnica exigida para divulgar sua
propria pesquisa em midias ndo académicas.

PALAVRAS-CHAVE: Banco de dados audiovisual; Construgdo narra-
tiva; Montagem; Divulgacao Cientifica; Isolamento social

ABSTRACT:

The social isolation during the COVID-19 pandemic has changed the
way people realize many professional activities, and the production of
mediatic content is not an exception. To produce a scientific diffusion
video we adopted a strategy of using content from an audiovisual da-
tabase. Nevertheless, it was necessary to take our own videos to bring
the viewers closer to the interlocutor, using the virtual environment
for a fast distance training. Both the adoption of the database and the
video calls were efficient tools for the production of scientific diffusion
content, an area in which the scientists' lack of interest results in their
low credibility before society. A partnership between scientists and
communication professionals should be considered for solving this
problem as scientists do not have the required technical expertise to
spread their own researches in non-academic media.

KEYWORDS: Audiovisual database; Narrative building; Montage;
Social isolation; Scientific diffusion.

INTRODUCAO

A pandemia mundial de Covid-19, que chegou oficialmente no Brasil
em marco de 20204 trouxe consigo, além de um nUumero crescente
de mortes, inUmeras incertezas em todas as areas de atuacdo. O
isolamento social, imposto como medida de salude publica e pre-
ven¢do, impactou diferentes fluxos de trabalho. Os processos de
adaptacdo, especificamente na area educacional, seguem como
grandes desafios, tanto para docentes, quanto discentes. Muitas
ferramentas estao sendo testadas e diferentes metodologias ex-
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perimentadas. De modo geral, ndo havia treinamento prévio para
as novas légicas organizacionais implementadas nas institui¢cdes de
ensino do pais, sejam publicas ou privadas.

Com isso, ndo sdo poucos os relatos de aumento de ansiedade, an-
gustia e problemas psicologicos por parte de professores e alunos.
Além disso, muitos sequer possuiam infraestrutura adequada que
pudessem atender protocolos minimos de interacdo mediada pela
tecnologia. Uma busca rapida na internet, como por exemplo no
YouTube?®, possibilita encontrar videos nos quais sao compartilha-
das compilac¢Bes de situacdes “inusitadas” de ensino e trabalho re-
moto. Momentos corriqueiros que sao ridicularizados expdem uma
série de fragilidades e vulnerabilidades e sublinham a falta de em-
patia tdo comum em nosso momento contemporaneo.

Concomitantemente, acirrados debates sobre o capitalismo de vigi-
lancia (ZUBOFF, 2018) emergem sem a ressonancia adequada, em vir-
tude de uma suposta obrigatoriedade de adequacdo ao “novo normal”.
A transformacdo obrigatdria de espagos privados em ambientes virtual-
mente compartilhados através de cameras escancara o controle coletivo
ao qual todos nés concordamos, sem o0 tempo necessario para leitura e
concordancia com os “termos e condicfes”. As exigéncias econdmicas,
mais uma vez, parecem sobrepor e solapar a condicdo humana e o en-
caminhamento de propostas coletivas que atendam demandas e neces-
sidades heterogéneas. Os tempos das responsabilidades e atividades
publicas e privadas sao sobrepostos, as dinamicas do capitalismo tardio
e da aniquilacdo do sono expostas por Jonathan Crary (2014) parecem
estar amplificadas, pois mesmo os intervalos estdo colonizados.

Dentro da conjuntura imposta pela pandemia, diferentes alterna-
tivas poderiam ter sido adotadas. Entretanto, converter residéncias
em espacos de confinamento e obrigar que professores/educado-
res tenham suas praticas de trabalho transmutadas em “mecanis-
mos monoliticos de lucratividade” é perverso, mas totalmente com-
pativel com paradigmas neoliberais globalistas.

Qual seria a alternativa, entdo? A proposta que sera apresentada
adiante ndo se pretende universal e absoluta, mas como um ca-
minho possivel norteado pela crenga no dialogo, na solidariedade,
na partilha colaborativa de ideias e na vinculagdo. Sob o ponto de
vista técnico, o trabalho tem como ponto de encontro e intersecdo
a Producao Audiovisual como ferramenta para constru¢do narrativa
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orientada pela escavacdo de banco de dados audiovisual e experi-
menta¢Bes de arranjos a partir da montagem.

AMIZADE, AFETO E EMPATIA

O inicio deste trabalho se deu através de uma conversa entre amigos.
Uma amizade forjada e cultivada desde o bercario. Na imagem de ar-
quivo, na fotografia do passado é possivel observar em tragos de sua
materialidade (esmaecimento das cores, manchas, bordas amareladas
e arredondadas, etc.) aspectos que evocam a nostalgia de um tempo
no qual a interagdo social no parquinho solidificava a vincula¢do e nu-
tria o afeto - as expressdes faciais sdo indicios.

Imagem1: Fotografia dos autores

Apds quase quarenta anos de relacao e compreensdo de rumos profis-
sionais distintos surge a oportunidade do desenvolvimento e da criagdo
de uma produc¢do audiovisual transdisciplinar colaborativa. Apesar da
atuagdo em campos diferentes (Comunicag¢do Social - Publicidade e Cién-
cias Florestais), o envolvimento com a pesquisa académica e com a edu-
cagdo universitaria publica de qualidade sdo aspectos compartilhados.

A partir do edital Prémio Video Pés-Graduacdo USP® surge a oportu-
nidade de abracar o desafio de elaboracao de uma construgdo narrati-
va que pudesse representar a pesquisa cientifica, em desenvolvimen-
to, como parte do processo de Doutorado em Recursos Florestais pela
ESALQ/USP. Neste sentido, como desenvolver a veiculacdo midiatica
de um contetido especifico relacionado com técnicas de processamen-
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to do eucalipto com o desafio adicional de uma quarentena sem pre-
cedentes na histéria contemporanea?

Partindo dos pressupostos impostos pelo isolamento social, iniciou-
-se uma série de didlogos através de ferramentas de video conferén-
cia para alinhamento de proposta estética representativa. A primeira
etapa consistiu em diferentes explicacdes de aspectos técnicos sobre
madeira, suas peculiaridades e possiveis técnicas e metodologias de
processamentos do material. Ou seja, um exercicio de escuta atenta
diante da pesquisa do outro e um esforco mutuo de linguagem para
producdo de sentido e compreensado. Logo em seguida, ainda como
parte do processo de aproximagdao do tema, houve o compartilha-
mento de material de arquivo pessoal (fotografias e videos) produzi-
do como registro da pesquisa, mas sem grandes preocupac¢des com
formatos ou aspectos especificos da Produc¢do Audiovisual (enquadra-
mento, resolugao, cor, estabilidade, etc). Adicionalmente foi elaborado
um resumo do projeto de pesquisa adotando-se uma linguagem nao
técnica visando, primeiramente, abordar os objetivos e as contribui-
¢des do estudo em detrimento dos detalhes técnico-cientificos.

Ora, tendo em vista experiéncias prévias, tanto académicas, quanto
profissionais em relag¢do as imagens de arquivo e aos bancos de dados
audiovisuais, foi apresentada a sugestao de exploragdo/escavacao de
uma ferramenta especifica; Artgrid’. Este recente banco de dados au-
diovisual se difere de outros concorrentes, em nosso entendimento, por
trés aspectos principais: a. o material disponibilizado é resultado do tra-
balho de profissionais da indUstria cinematografica e audiovisual; b. o
conteudo disponibilizado é apresentado de maneira ampliada, ou seja
uma mesma acao é ofertada em diferentes angulos e isso facilita bas-
tante o processo de constru¢do narrativa; c. o pre¢o cobrado para licen-
ciamento do material é, possivelmente, o mais acessivel do mercado,
sendo necessario pagar o valor de uma assinatura anual para liberacdo
de até 100 videos diarios por tempo ilimitado de veiculacdo.

A sugestao de utilizacdao de material de banco de dados audiovi-
sual passou por negociacdo e pesquisa de possibilidades. Havia o
entendimento acerca da impossibilidade de capta¢do de imagens em
virtude de todas as limita¢des impostas pela pandemia. Entretanto,
ao mesmo tempo, havia receio de que o contetddo audiovisual dispo-
nivel online ndo seria suficiente para representar detalhes especificos
da pesquisa académica em questdo. Em virtude do vinculo afetivo,
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houve muita confianca compartilhada. Assim, iniciou-se a pesquisa
de referéncias audiovisuais e conteldo que iria compor o video de
duracgado de trés minutos exigido pelo edital.

BANCO DE DADOS AUDIOVISUAL - ARTGRID

“A internet ndo é um arquivo, mas uma colecdo.” (ERNST, 2013; p.
138, tradugao nossa).t Cabe, todavia, ponderar que o contetddo au-
diovisual disponibilizado pela Artgrid, antes de ser disponibilizado no
ambiente virtual (diferente do que acontece em outros repositorios
da internet com participacdo ativa e orgéanica de diferentes tipos de
usuarios/agentes) e fazer parte da grande “cole¢do” da internet, pas-
sa por curadoria, avaliacdes de dados de visualizacdes de conteldo
imagético, bem como por processos editoriais e legais para, justa-
mente, garantir o licenciamento e a veiculacdo de contetdo comer-
cialmente relevante e lucrativo. Em seu website a empresa afirma
que: “nos concentramos nos filmmakers e na criacdo de oportuni-
dades no mundo dindmico da producdo cinematografica contempo-
ranea.”” Em comparagdao com outros bancos de dados audiovisuais
a empresa busca diferenciar-se através de um posicionamento de
marca alinhado com perspectiva artistica, com a premissa de criacdo
de conteudo por filmmakers para filmmakers, afirma ter como ob-
jetivo: “fornecer total liberdade criativa para cineastas, criadores de
conteuldo, YouTubers e qualquer outra pessoa que esteja envolvida
na produgao de videos e filmes."°

Neste sentido, a empresa, criada no final de 2019, parece ter en-
trado no mercado alinhada com demandas ainda mais compativeis
com este momento de isolamento social e busca por alternativas de
ferramentas para construcdo de sentido e narrativas midiaticas. Toda-
via, ao acessar a area de “Politica de Privacidade”" da empresa ficam
evidentes que os protocolos de vigilancia e controle (coleta de dados,
utilizagao de cookies, etc.) adotados sdo semelhantes ao de empresas
concorrentes presentes no mercado a mais tempo e que sofrem criti-
cas contundentes em decorréncia de tais procedimentos.

O conteudo audiovisual disponibilizado tem (i)materialidade prépria
do digital. Afinal, sdo dados armazenados que tém o potencial de con-
sulta de forma instantanea. Nao sdo, todavia, copias fisicas, mas arqui-
vos digitalizados - na verdade uma sequéncia numérica de dados que
podem ser interpretados pelo sistema operacional do computador. A
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maquina ndo efetua distincdo entre os arquivos, sdo todos dados, al-
goritmos armazenados no disco rigido.

As tecnologias populares de acesso a midia dos séculos
XIX e XX, como lanternas magicas, projetores de filmes,
microfones, Moviola e Steenbeck, gravadores, fitas de gra-
vacdo de audio e video, VCR foram projetadas para aces-
sar um Unico item de midia por vez em uma faixa limitada
de velocidades. Isso estava de acordo com a organizagao
da distribuicdo de midia: lojas de discos e de video, biblio-
tecas, televisdo e radio sé disponibilizariam alguns itens
de cada vez. Por exemplo, vocé ndo podia assistir mais
do que alguns canais de TV ao mesmo tempo ou pegar
emprestado mais do que alguns videos de uma biblioteca.
(MANOVICH, 2011; p. 3, tradugdo nossa).”?

Houve mudanca estrutural nas tecnologias - incluindo parame-
tros de visibilidade e espectatorialidade - que impactaram de forma
significativa metodologias de armazenamento e acesso ao conteudo
audiovisual. Em tempos de isolamento social o consumo de conteu-
do audiovisual e o trafego de video pela internet tiveram aumentos
expressivos' e a possibilidade de utilizagdo de um banco de dados
audiovisual para elaboragdo de um video apresentando uma pesquisa
cientifica parece ser uma estratégia adequada.

Entretanto, para desenvolver aproximacdo e analise mais deta-
lhada do material audiovisual disponibilizado pela Artgrid parece
ser necessario, como proposto por Wolfgang Ernst (2013), o de-
senvolvimento da arqueologia - como no sentido preconizado por
Foucault - das midias digitais. E necessario, assim, buscar por par-
ticularidades do digital, pelos principios que impulsionam a com-
puta¢do, mais do que por informacdes técnicas acerca do primeiro
computador da histéria. “Preciso saber se a maquina funciona e
0 que ela pode produzir.” (FOUCAULT, 2009; p. 154). Neste caso,
aproximar-se da Artgrid e buscar entender como seu contetdo au-
diovisual é disponibilizado, de que maneira se da a busca em seu
catalogo, como palavras-chaves sdo organizadas, quais conteudos
sdo disponibilizados e de que maneira sdo arranjados, etc. Enfim,
procedimentos formais de pesquisa de conteddo que impactam
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na construcdo narrativa e em propostas de experimentacdes e
montagem.

Portanto, desenvolver um trabalho de olhar imagens a partir da
l6gica arqueoldgica; “comparar o que vemos no presente, o que so-
breviveu, com o que sabemos ter desaparecido.” (DIDI-HUBERMAN,
2017; p. 41). Aplicar, assim, o trabalho arqueolégico proposto por
Ernst, alicercado no pensamento de Foucault e Derrida, em diadlogo
com uma escavacdo e recordacdo preconizada por Walter Benjamin
e aplicada, tanto por Didi-Huberman, quanto por Catherine Russel,
através de sua arquivologia.

As novas tecnologias também transformaram o status de arquivos
de instituicdes fechadas para acesso aberto, com implica¢bes signifi-
cativas para a estética e a politica das praticas de arquivamento. A ar-
quivologia é um método critico derivado da teoria cultural de Walter
Benjamin, que fornece ferramentas valiosas para entender as implica-
¢des da pratica de remixagem, reciclagem e reconfiguracdo do banco
de imagens. (RUSSELL, 2018; p. 11, traducdo nossa).™

E fundamental, assim, levar em considerac&o a virada tecnolégica
apontada por Russell e pensar as transformac¢8es que ampliam o
acesso e promovem alterag¢des significativas nas praticas do arqui-
VO, pois a mudanca institucional de maior abertura altera fronteiras
e limites de classificacdo. As praticas de remix, bem como propos-
tas de reciclagem e reconfiguracdo ganharam relevancia e parecem
nortear modelos de negdcio como a Artgrid.

De acordo com tal perspectiva, compreender caracteristicas pro-
prias do digital, como suas multiplicidades e a possibilidade de cons-
trucdes coletivas a partir de uma perspectiva de meméria global, per-
mite enxergar o arquivo como uma fonte da prépria existéncia.

Sendo assim, como uma etapa arqueolégica do trabalho, é neces-
sario estabelecer distin¢des, especificidades e interconexdes entre as
categorias: colecdo, arquivo e banco de dados. Muitas vezes, estas
terminologias ndo sdo tao claras e evidentes, mais que isso, por vezes,
as fronteiras entre elas sao porosas e parecem existir areas de interse-
¢do. Logo, na perspectiva de Trond Lundemo;

O arquivo ndo é um lugar para o armazenamento do pas-
sado: pelo contrario, ele é baseado na sele¢do do que
incluir no armazenamento de arquivos e o que excluir.

Guilherme Bento de Faria Lima, Bruno Monteiro Balboni e Alessandra Silva Batista



Selecdo é o principio constitutivo do arquivo e, regulan-
do o que deve ser entendido como passado e, conse-
quentemente, decidindo o futuro, o arquivo é o local de
decisdes politicas. (2014; p. 17, tradugdo nossa).”

Em principio, a afirmag¢do do autor sueco pode até parecer estra-
nha. Afinal, como é possivel pensar o arquivo como um nao lugar de
armazenamento do passado? Vestigios do passado ndo permanecem
inscritos no arquivo? De fato, ha rastros e resquicios do passado que
permanecem como pistas a serem articuladas. Por outro lado, justa-
mente pela légica de sele¢do apontada por Lundemo, as lacunas e au-
séncias evidenciam o que foi excluido. Tal desaparecimento aponta
para decisdes politicas das instituicBes. Esta comparac¢do entre o que
sobrevive e 0 que desaparece permite compreender critérios de ar-
mazenamento e linhas editoriais de representacdo através de conte-
udo audiovisual. Logo, posicionamentos politicos em relacdo ao que
permanecerd como informacdo. Decisdes que norteiam a maneira de
contar uma determinada histéria e, ainda, critérios de selecdo sobre o
gue permanecerd como memoria para futuras geracdes.

Em relacdo a Artgrid, por exemplo, é importante considerar a linha
editorial da empresa, critérios artisticos e mercadolégicos orientados
pelo compartilhamento de ideias e representacdes que sdo parame-
tros constitutivos da companhia. Se, por exemplo, for constatado
guantitativamente que o conteudo disponibilizado por um determi-
nado realizador teve um maior nimero de acessos e download, é pos-
sivel que em buscas futuras sejam apresentados arranjos nos quais
tal material tenha destaque, maior visibilidade e, consequentemente,
maior probabilidade de ser comercializado. Tal metodologia, base-
ada em pesquisa e, especialmente, em dados armazenados a partir
do acesso ao conteudo disponibilizado possibilita compreender me-
lhor as demandas por contelddo audiovisual e, também, direcionar
o trabalho desenvolvido pelos produtores de contetddo. Assim, uma
estratégia que proporciona visibilidade para um determinado tipo
de conteldo que, simultaneamente, apaga outras tantas alternativas
audiovisuais. Neste sentido, a big data coletada pela empresa produz
informacgbes que funcionam como parametro para tomada de deci-
sdes que orientam a producdo e a disponibilizagdo de determinado
conteudo audiovisual. Além disso, no caso especifico da Artgrid, tal
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|6gica de mercado legitima ou desqualifica o trabalho audiovisual dos
produtores de conteudo.

O termo arquivo é frequentemente assumido para cobrir todas as ati-
vidades de armazenamento. “No entanto, os arquivos ndo sao”, segundo
Spieker, “colecdes, e suas especificidades arqueoldgicas da midia e estra-
tégias reprodutivas (mnemdnicas) precisam ser cuidadosamente avalia-
das”. O que, entdo, € um arquivo? Um arquivo ndo é uma quantidade
arbitraria, ndo apenas qualquer colecdo de coisas pode ser um arquivo. O
regime de arquivamento da memoéria ndo é uma escolha idiossincratica,
mas uma operagao governada por regras, administrativamente progra-
mada, de inclusbes e exclusdes que podem ser reformuladas cibernetica-
mente ou mesmo digitalmente. (ERNST, 2013, p. 129, tradugao nossa)."®

Como apresentado anteriormente, Ernst afirma que a internet é
uma colecdo, pois apresenta enorme capacidade de armazenamento e
conservacdo de dados. O autor ainda sugere que o regime de memoria
da colecdo é marcado por escolhas idiossincraticas. Em outras pala-
vras, ndo existem critérios, parametros ou regulamentos que norteiam
a selecdo do que sera mantido ou desconsiderado. Na verdade, as de-
cisOGes sdo pessoais e sem preceitos de padroniza¢ao compartilhados,
logo dificultando possiveis concatenac¢8es de multiplas cole¢des. Todo
usuario, em principio, é capaz de postar e compartilhar qualquer tipo
de conteudo na internet. Lundemo corrobora esta perspectiva;

No arquivo como uma instituicdo administrativa, as leis
e regulamentos prescrevem o que incluir e o que des-
cartar. Esse é o fator que define o arquivo, em oposi¢ao
a colegao, onde esses critérios formais estao frequente-
mente faltando. (2014; p. 18, tradug¢do nossa).”

Logo, é importante sublinhar a auséncia de metodologias formais
de armazenamento como um dos aspectos que caracteriza uma cole-
¢do. Preferéncias pessoais, escolhas particulares e individuais, geral-
mente, direcionam as triagens de uma cole¢do. “Uma colecao é uma
iniciativa privada ou de uma organiza¢do para coletar objetos e docu-
mentos que ndo estdo legalmente vinculados pelas autoridades. Isto
contrasta com o arquivo, onde a sele¢do é sempre formalmente re-
gulada.” (LUNDEMO, 2014; p. 22, traducdo nossa)'®. Ora, a Artgrid é
um repositorio de contetido audiovisual que pode ser acessado online,
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logo, faz parte da internet. Todavia, estabelece critérios e parametros
administrativos acerca do tipo de contelido que estara disponivel para
ser licenciado, ndo esta aberta para participacdo de todos como o You-
Tube, pois existem parametros editoriais e curatoriais, mesmo para
aqueles que desejam ser colaboradores'. Parametros que podem, in-
clusive, passar por transformacdes ao decorrer do tempo em virtude
de novas demandas estéticas ou avancos tecnolégicos, por exemplo.
Além disso, obedece as leis e normas de licenciamento de contetdo
audiovisual que podem variar dependendo do pais/localidade e, ainda,
estabelece regras internas acerca do que deve ser armazenado e do
que sequer é disponibilizado como contetido. Neste sentido, de que
maneira poderia a Artgrid ser classificada? Seria uma colec¢do virtual
pautada essencialmente por critérios artisticos? Ou seria melhor cate-
goriza-la como um arquivo digital com amplo acesso e simplificacdo do
processo burocratico de licenciamento de conteldo audiovisual?

(...) esses usos metaféricos do conceito de arquivo ndo
podem simplesmente ser ignorados, porque eles teste-
munham uma mudan¢a na maneira como se entende
arquivos e armazenamento em um momento de ruptura
tecnolégica do analégico para o digital. (...). Além disso,
como nem todas as sele¢des sdo prescritas por legisla-
dores e arquivistas, mas também sdo determinadas por
técnicas de arquivamento, as sele¢des também condi-
cionam o que é coletado e armazenado em “colecdes”.
(LUNDEMO, 2014; p. 22, tradugdo nossa).?°

A perspectiva apresentada por Trond Lundemo parece elucidar as
dificuldades de tracar limites entre arquivo e colecao, bem como para
sobreposi¢des entre os dois conceitos. A diferenciacdo proposta pelo
autor sueco diz respeito a dois periodos distintos do arquivo. Cabe su-
blinhar, entretanto, que Lundemo opta por ndo trabalhar com a época
dos arquivos textuais. Ou seja, escolhe investigar duas propostas par-
ticulares de armazenamento de contelddo, uma imbricada pelo conte-
udo audiovisual e outra pela sele¢do digital. A primeira época o autor
denomina de intermediario (intermedial archive) e a situa no final do
século XIX a partir do surgimento de tecnologias como; gramofone, fo-
tografia e filme. Alicercado no pensamento do autor alemdo Friedrich
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Kittler, Lundemo aponta este periodo como um momento de ruptura
na loégica do arquivo, uma vez que “a constelacdo de midia cria lacu-
nas e contradi¢des entre imagens, sons e textos.” (LUNDEMO, 2014;
p. 19, traducdo nossa).?' O segundo periodo destacado pelo autor visa
pensar as atuais tecnologias digitais de armazenamento e o processo
de digitalizacdo como uma transcodificacao do material original em
algoritmos que possibilitam acesso apenas aos “efeitos de superficie”
disponibilizados na tela do computador. “Os algoritmos do software
de computador decidem como se pode usar o arquivo digital, mas sdo
inacessiveis ao usuario.” (LUNDEMO, 2014; p. 19, tradu¢ao nossa).?? As-
sim, Lundemo propd&e refletir sobre o processo de selecdo unificado
viabilizado pela indexac¢do do banco de dados.

ESTRUTURAS FORMAIS E COMPARTILHAMENTO DE
RESULTADOS DA PESQUISA ACADEMICA

Como propagar o conhecimento cientifico produzido no pais? Como
proporcionar a sociedade acesso a ciéncia? Sdo perguntas de dificil re-
solugao, uma vez que, cabe ao cientista mentor do projeto, geralmente
um pesquisador experimente e de idade mais avancada, a tarefa de
divulgar os resultados de suas pesquisas, repassando assim todo o co-
nhecimento adquirido. Divulgar os dados obtidos para a comunidade
académica, especialmente de sua area de conhecimento, ja faz parte
do processo e é uma das formas de avaliagdo de um pesquisador, mas
como divulgar anos de pesquisa de forma simplificada para o publico
leigo?

Um pais que ndo valoriza a pesquisa cientifica e que desconhece
de fato o seu significado, importancia e papel na sociedade, nun-
ca entendera que a ciéncia é um fator importante de evolucdo de
uma sociedade. A divulgacao cientifica € um dos métodos de trans-
missdo de conhecimento adquirido, e que podera ter o maior al-
cance dentro de uma sociedade, quanto maior for sua divulgacao.
Atualmente, a forma mais praticada de divulgacdo das pesquisas é
através da publica¢do de artigos cientificos em periddicos, porém,
voltada para um publico bastante especifico. Com isso, a pesquisa
cientifica no Brasil, muitas vezes estruturalmente hermética, apre-
senta-se cada vez mais distante da populagao, por nao estarem fa-
miliarizadas com a linguagem empregada, e por ndo conhecerem
ou ndo entenderem a importancia de se fazer ciéncia.
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Em contrapartida, é importante salientar que existem varios meios e
métodos de divulgacao cientifica, todos com o Unico objetivo de repassar
conhecimento. Mas, para que se tenha um maior alcance, os pesquisado-
res precisam se adequar a variados meios de divulgacdo e que possuam
linguagem de mais facil compreensdo. Cada vez mais ha um distancia-
mento entre comunidade académica e a populacgao, por se acreditar que
a ciéncia produzida no pais pertence apenas a uma parcela da populacdo,
aliado ao pré-conceito fortemente enraizado na sociedade de que pesqui-
sadores sdo apenas meros estudantes. Quebrar esta barreira ndo sera
uma tarefa facil, mas para isso, é necessario criar uma cultura cientifica,
onde ambos os lados estejam dispostos a ouvir e dialogar.

Divulgar a ciéncia produzida no pais tornou-se cada vez mais impor-
tante, principalmente, para mostrar a sociedade que existe um retorno
dos recursos investidos. As pesquisas desenvolvidas sdo divulgadas por
meio de periddicos cientificos, onde basicamente, sao artigos escritos
por cientistas para cientistas, utilizando-se uma linguagem formal, com
a estrutura textual pré-estabelecida para apresentacdo da problematica
abordada, metodologia empregada, resultados alcancados e conclusao.

Mas e o publico leigo? Criamos um sistema de divulgacao de dificil
acesso e compreensdo, com textos que utilizam linguagem restrita ao
publico académico, gerando muitos resultados, porém, poucos realmen-
te sdo repassados para a sociedade em geral. As pesquisas ndo devem
ser concluidas no ato de se gerar um texto cientifico, que sera publicado
em periodicos. A conclusdo real sé deve acontecer com a transmissao
de conhecimento de maneira adequada e que atinja um maior publico,
que seja informativa, didatica e com linguagem clara, objetiva e de cara-
ter expositivo, feita para qualquer pessoa compreender.

Nesse sentido, é necessario disseminar o aprendizado, estimular
0 pensamento e dar ao publico acesso a informacdo, mostrando
através de resultados para onde esta indo toda contribuicdo arreca-
dada através de impostos, que hoje é a principal verba para custe-
ar pesquisas no pais. E necessario, assim, pensarmos e propormos
novas epistemologias para o compartilhamento dos resultados das
pesquisas académicas. Porém, nao devemos utilizar o processo de
divulgacdo cientifica apenas para justificar os investimentos realiza-
dos, divulgar a ciéncia é um papel social para melhorar a qualida-
de de vida de todos. Portanto, é de fundamental importancia que
populacdo entenda como funciona a pesquisa cientifica. Para isso,
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0s pesquisadores precisam aprender a dialogar com a sociedade,
mostrar as pesquisas desenvolvidas no pais, que tem como objetivo
maior resolver problematicas relacionadas diretamente ou indire-
tamente com o dia a dia da popula¢do, sendo esse o real papel da
ciéncia seja ela basica ou aplicada.

Na academia, ha pouco ou nenhum treinamento para a divulga-
¢ao cientifica ndo orientada para seus pares de mesma area de atu-
acao. No Brasil, apenas 23% da populacao diz acreditar muito em
seus cientistas para fazerem o que é correto (Pew Research Center,
2020)%, e certamente esta é uma consequéncia da baixa qualidade
da divulgacdo cientifica no pais.

Os académicos possuem um grande preciosismo acerca dos deta-
Ilhes envolvendo suas proéprias pesquisas, os fazendo exigir uma fideli-
dade extremamente dificil de ser retratada por um recurso midiatico,
especialmente em um video produzido durante a pandemia e a distan-
cia dos profissionais audiovisuais. Esta necessidade de alta fidelidade
na apresentacao visual do projeto muitas vezes compromete a divul-
gacao cientifica por ndo existir imagem adequada.

Desta forma, optou-se por uma perspectiva semidtica para elabo-
racao do discurso narrativo da apresentagdao da pesquisa. Entende-se
por semidtica o estudo dos signos, ou melhor dizendo, estudo da a¢ao
dos signos, ou semiose. (PEREZ, 2017, p.150). A partir da perspectiva
semiobtica pierciana cabe ressaltar que o objeto de um signo nao é,
obrigatoriamente, algo concreto e/ou singular, “pode ser um conjunto
ou colecdo de coisas, um evento ou ocorréncia, ou ele pode ser de
natureza de uma ‘ideia’ ou ‘abstracao’ ou algo ‘universal” (SANTAELLA,
1995, p. 26). Foi justamente através da intricada trama de relaces de
significacdo/representacdo, objetivacdo e interpreta¢cdo que o video
(resultado final deste processo colaborativo) foi gradativamente sendo
composto.

A unido de profissionais de areas distintas é imprescindivel para a
evolugdo da ciéncia, mas também para sua divulgacdo. No presente
relato, é apresentada uma parceria multidisciplinar que logrou cons-
truir um produto de divulgacdo cientifica que se utiliza de linguagem
oportuna para dialogar com a comunidade ndo-académica. Esta ex-
periéncia deve servir como encorajamento para iniciativas similares
no futuro, onde cientistas e profissionais da area de comunicacdo se
unem para gerar um contetdo midiatico voltado para a sociedade,
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que via agéncias de fomentos do governo, é o maior financiador de
pesquisas no Brasil (DUDZIAK, E.A., 2018)%.

PROCESSO DE MONTAGEM /

EXPERIMENTACﬁES COMPARTILHADAS ONLINE

A primeira etapa consistiu na elaboracdo de um texto simples que
pudesse nortear a pesquisa de conteddo audiovisual. Alguns ter-
mos chaves em inglés foram compartilhados como estratégia para
a escavacao das imagens. Concomitantemente, foi gravada uma
narracao através de smartphone. Tal arquivo foi compartilhado via
WhatsApp e convertido para o formato (.wav) compativel com a fer-
ramenta de edi¢do ndo-linear. Esta ordem cronolégica de producao
foi necessaria para otimizacdo do tempo e elaborac¢do do trabalho
em um periodo de, aproximadamente, um més.

O inicio do planejamento e montagem do contelddo se deparou
com algumas barreiras, como a completa inexperiéncia do douto-
rando na producdo de videos e a distancia entre os autores, que
adicionados ao distanciamento social exigiram a ado¢ao de uma
metodologia diferenciada: o uso de conteldo proveniente de ban-
cos de dados audiovisual (Artgrid). Por este motivo, foi considerado
extremamente importante haver uma imagem do autor do projeto,
trazendo o espectador para mais proximo do interlocutor.

Realizar uma gravacdo com experiéncia nula constituiu em mais
um desafio da construcdo do video. Uma reunido entre os autores
para uma breve explana¢do de como deve ser feita a filmagem, abor-
dando inlmeros topicos, como iluminagdo, escolha do cenario, quali-
dade de som, técnicas de sincronizacao entre imagem e som, postura,
figurino, entre outros, foi realizada e se mostrou bastante eficiente.
Outro fator de importancia para esta etapa foi a participagdo em uma
palestra online com um profissional de audiovisual da Universidade
de S3o Paulo, Fabiano Pereira, da Divisdo de Comunicag¢do da ESALQ/
USP, por parte do Programa de Pés-Graduac¢do em Recursos Flores-
tais. A experiéncia de anos em grandes redes de televisao foi repas-
sada aos poés-graduandos de forma muito didatica e foi de extrema
valia na preparacao para a tomada das imagens, como por exemplo,
a sugestdo de gravar o audio pelo microfone do celular, passando o
cabo pelos botdes de uma camisa polo. Ndo sé a qualidade do audio
ficou excelente, mas o microfone nado é visivel na imagem.
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Outra problematica foi como realizar a capta¢do de imagem com qua-
lidade suficiente para um video que estaria concorrendo a um prémio
bastante disputado e que todo ano conta com 6timas produ¢des?. Tan-
to os equipamentos quanto profissionais qualificados para sua utiliza-
¢do estavam inacessiveis, e a saida encontrada foi contar com o auxilio
de um fotégrafo amador. O mesmo nunca havia feito videos, mas conta-
va com certa experiéncia relacionada a angula¢do e iluminag¢do de ima-
gem e também possuia cAmera fotografica que fazia tomada de videos
em fullHD e tripé. Diversas tentativas de filmagem foram feitas em areas
abertas de forma que a equipe mantivesse a distancia a outras pessoas
e entre si, ja que, o elemento filmado necessitava remover a mascara
para a captacao da imagem e som. O maior entrave na gravac¢ao do vi-
deo foi exatamente neste ponto: como conseguir um local/cenario com
fundo compativel, iluminacdo adequada, e ainda por cima sem pessoas
aparecendo no fundo do enquadramento? Inimeras tentativas foram
feitas em pracas publicas, no Jardim Botanico de Sdo Paulo e no Parque
Ibirapuera. A imagem final foi obtida no dltimo lugar relatado, mas sé
apods reuniao entre os autores para chegar a conclusdo que a ilumina-
¢do s6 ficaria satisfatoria se a tomada fosse realizada as 07:00h.

Postura e movimentagdo sdo outras varidveis que passam desper-
cebidas no planejamento de um video por um leigo no assunto. Inu-
meros testes foram realizados com diferentes posi¢cdes das mdos e
niveis de gesticulagdo. Optou-se por uma abordagem mais sébria,
adotando uma posi¢do mais estatica visando maior formalidade. O
figurino foi ponto de facil decisao, ja que, os alunos do Programa de
Pés-Graduagdo possuem um uniforme (camiseta polo) com o logo e
numa cor que dialoga com a tematica florestal.

Ao longo do processo de montagem foram apresentados quatro
cortes antes da quinta versdo finalizada e aprovada. Como qualquer
produc¢do audiovisual todos os detalhes sao importantes e devem es-
tar em harmonia para produzir nos espectadores o efeito almejado e a
mensagem possa ser comunicada de maneira eficiente. Sendo assim,
é possivel apontar a cuidadosa pesquisa de conteudo, a resoluc¢do do
material audiovisual utilizado, o ritmo de montagem construido em
didlogo com a narrac¢do e a trilha musical, a aplicacdo de videografis-
mos ao longo de trabalho, a equalizacdo e mixagem do som da sonora
e o tratamento de cor como fatores complementares que contribuem
para o acabamento profissional do video final.
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Cabe salientar que ao longo do processo de experimentacao fo-
ram baixadas um total de 155 imagens do Artgrid. Entretanto, na
versdo finalizada de 3 minutos do video (duragao obrigatéria esta-
belecida pelo edital) apenas 43 destas imagens foram utilizadas. O
documento de licenciamento de todo material utilizado também foi
compartilhado. Tal procedimento (dar crédito para origem do ma-
terial) deve ser valorizado, pois reforca o compromisso ético diante
das imagens e da apropriacdo de conteddo audiovisual. Além do
material proveniente do banco de dados audiovisual, foram utili-
zadas fotografias com aplicacdo de movimento a partir de técnicas
de keyframe e videos amadores (reenquadrados) produzidos pelo
autor/pesquisador ao longo do Doutorado em Recursos Florestais.

Desta experiéncia pode-se concluir que o ambiente digital se mos-
trou adequado para o estabelecimento de parcerias inusitadas e para
treinamentos rapidos, embora ainda haja muito a ser aprimorado
para substituir o ambiente presencial pelo digital. Outra conclusado
tirada desta experiéncia é que fazer um video é extremamente facil,
mas fazer um bom video é complicado, exigindo experiéncia e diversas
técnicas ignoradas pelas pessoas sem qualificagao.

Outro aspecto que ndo poderia deixar de ser citado, e que muito
contribuiu para a elaborac¢do do video, foi o 6timo relacionamento en-
tre o doutorando e seu orientador. Trabalhando juntos desde o inicio
da graduacao do primeiro, uma forte relacdo de confianca foi estabele-
cida, o que resultou no aceite, por parte do Prof. José Garcia, de orien-
tacdo de um doutorado direto, em que ndo ha a realizacdo do mes-
trado. Neste contexto, a liberdade de decisdo de concorrer ao prémio
video USP 2020, bem como a liberdade criativa, permitiram a unido de
conhecidos de longa data para a elaboracdao do conteddo midiatico.
Desde o principio, a inten¢do foi encorajada e ideias foram trocadas
de forma a tornar a linguagem palpavel para a comunidade nao acadé-
mica. Os elogios ao conteldo ja finalizado foram apenas um pequeno
retorno perto de toda a parceria firmada entre orientador-orientando,
relagdo esta pouco comum no ambito universitario e que, por ser ex-
tremamente benéfica, deveria ser mais algo mais corriqueiro.

CONSIDERACOES FINAIS
Desde o inicio do processo, da primeira video conferéncia, houve o
entendimento de que, apesar de se tratar de um edital, o resultado do
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mesmo ndo era 0 que norteava a constru¢do do video. Como mencio-
nado ao longo do texto, a oportunidade de celebracdo da amizade e
do afeto através de uma construcdo audiovisual compartilhada, sobre-
tudo em periodo de isolamento social, funcionou como forga motriz
deste trabalho transdisciplinar (ndo apenas de areas de conheci-
mento, mas de instituicdes publicas de ensino superior distintas).

Receber reconhecimento alheio pelo trabalho desenvolvido é
sempre muito bem-vindo. Todavia, independente da premiacdo
proposta ha compreensao compartilhada pelos autores deste ar-
tigo de emergéncia da valorizacdo da educacdo publica de quali-
dade. Neste exercicio de constru¢do narrativa ficou o aprendizado
empirico da possibilidade de relacionamento colaborativo visando
aproximacado entre academia e sociedade. Os altos muros do co-
nhecimento nao precisam ser reproduzidos/replicados/atualizados
no ambiente online.

Sem duvida que o isolamento social imposto pela pandemia de
Covid-19 produziu uma série de prejuizos. Mas, também, oportuni-
dades de novas experimenta¢fes e caminhos para compartilhar sa-
beres. As portas para novas epistemologias estdo sendo abertas e o
processo parece ser inevitavel. Como sera que iremos nos adaptar?
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