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RESUMO

Adaptacdo da palestra apresentada em festivais de cinema experimen-
tal mostrando, a partir de algumas ideias de Marshall McLuhan e da
nocdo de materialidade dos meios, possibilidades para o cinema expe-
rimental. Estender esse tipo de cinema para configuraces contempo-
raneas de espectatorialidade e de linguagem de filmes que mais e mais
interpelam a prépria linguagem se tornam importantes discussdes para
os estudos de midia e para os experimentos audiovisuais atuais.
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ABSTRACT

Adaptation of alecture presented at experimental film festivals showing,
from ideas of Marshall McLuhan and the notion of media materiality,
possibilities for experimental cinema. Extending this type of cinema to
contemporary configurations of spectatorship and of film language that
more and more challenges the language itself become important discus-
sions for media studies and current audiovisual experiments.
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“Seja ele, portanto, underground, cinema direto, free
cinema ou outra coisa, o filme experimental ndo é di-
ferente do préprio cinema em sua constante evolugdo,
porquanto seja verdade que um filme experimental
bem-sucedido, ndo é mais que o classico de amanha”

Jean Mitry
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Figuras 1, 2 e 3: “Obsolescéncia desprogramada” - DUO2x4 - Videoinstalagdo. Video
single channel (VHS) em loop e Projecdo do mesmo video em Full HD. Fotos : DUO2X4

O cinema como arte da projecao e de outros temas (fora os temas/
conteudos dos filmes) como a espacialidade, a repeti¢cdo e a paragem
que Giorgio Agamben vé no cinema de Debord, mas que se da talvez
de forma mais efetiva no cinema experimental em uma visada mcluha-
niana, em suma uma configuracdo expandida do cinema anunciava e
hoje se vé diante de novos desafios. Nao consigo mais pensar em um
festival de cinema experimental que ndo seja um experimento como
o Ecra. Experimentacbes audiovisuais, experimentacdes curatoriais.
Agradeco também a Cinemateca do MAM e a todos que incansavel-
mente se dedicam a memoria dos filmes, dos suportes, do cinema. A
cinemateca é também um grande experimento. Por fim, e sem vocés
ndo haveria palestra, agradeco a todos presentes por aqui em um do-
mingo de manha. A cultura trabalha muito, acorda cedo, dorme tarde!

PREAMBULO

E j4 famosa uma célebre sessdo em 1968 para Marshall McLuhan do
filme “2001: Uma odisseia no espa¢o” de Stanley Kubrick. Parentes e
amigos do tedrico canadense contam que ndo demorou muito tempo
para que o guru das novas tecnologias, profeta da era eletrbénica
dormisse diante do monolito-filme. Talvez por compreender a um sé
tempo que as eras que o filme perpassa rapidamente continham uma
de suas ideias fundamentais, o entendimento de que “ambientes cria-
dos pelo homem sempre passam despercebidos dos homens durante
os periodos de inova¢do. Quando superados por novos ambientes tor-
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name-se visiveis” (MCLUHAN, 1968, p.17). McLuhan por pensar a vida
em um ambiente elétrico de informacdo codificada, ndo apenas para a
percepgdo visual, mas para outras, considerando em Guerra e paz na
Aldeia Global, livro do mesmo ano do filme de Kubrick, “natural que te-
nhamos novas percepc¢des que destroem o monopolio e prioridade do
espaco visual e que novos ambientes causam consideravel sofrimento
a quem os percebe” deve ter sentido que 2001 extrapolava o cinema
enquanto midia. Era um filme que se propunha ir além de todos os fil-
mes, mas em um ambiente que talvez ja entrasse em mais um de seus
colapsos. “2001" provavelmente funcionaria melhor para McLuhan
como espetaculo multimidia, pois nossos sentidos sdo radicalmente
mexidos por novos ambientes tecnoldgicos... A frase de Heinrich Herz
de que: “As consequéncias das imagens serdo as imagens das conse-
quéncias”, citada por McLuhan nos ajudaria a entender o espaco-filme
de Kubrick e a entender o cinema experimental nos dias de hoje.

No cinema literalmente quase uma década depois, McLuhan inter-
pretaria a si mesmo em Noivo neurético, noiva nervosa. O cinema nado
era mais um novo meio de expressdo quando McLuhan aparece no
cinema em uma sequéncia desse filme de Woody Allen. Tanto Allen
como Kubrick sdo diretores conhecidos por torcer, a linguagem cine-
matografica - essa codificacdo coletiva bem proépria ao cinema narra-
tivo . Kubrick o faz através de uma phantom ride, um passeio flutuante
da camera, quase no final do filme mostrando como o filme se desdo-
bra no préprio filme ou o cosmos no préprio cosmos. Na sequéncia
em que Allen dirige McLuhan é a quebra da quarta parede e o dirigir-se
ao publico que rompe com a codificacdo da transparéncia do cinema.

O cinema que alia perfeitamente o carater da techné com o fantasti-
co estabelece o que poderiamos entender ao pensarmos o imaginario
tecnoloégico que o filme de Kubrick tdo bem demarcou e que filmes
experimentais levaram ao extremo (para muitos “La region centrale”
do também canadense Michael Snow, marco do cinema estrutural é
0 equivalente experimental de 2001). Ao mesmo tempo em que traz
para si toda uma questdo técnica, o cinema nos empurra rumo ao ima-
ginario da propria tecnologia. E no universo dos cineastas, no ambien-
te abrasivo ou radar promovido pelos realizadores de cinema e sua
virada muito debatida e executada nos anos 60 com as novas ondas e
com as vanguardas sessentistas que se da o entendimento do imagi-
nario tecnoldgico cinematografico, mas também dos videoartistas ou
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ainda nas performances audiovisuais que o mundo real dos antigos
rolos ou fitas passa a se fazer sentido na contemporaneidade levando.
Tratava-se naquele momento de entender o cinema como meio, como
materialidade e sensorialidade. Lembro, permitam-me a longa cita¢do
o que diz McLuhan sobre o filme enquanto tal:

Em termos de estudo dos meios, torna-se patente que
o poder do cinema e armazenar informagdo sob forma
acessivel ndo sofre concorréncia. A fita gravada e o vi-
deo-tape viriam a superar o filme como armazenamen-
to de informacdo, mas o filme continua a ser uma fonte
informacional de primeira grandeza [...] Nos dias atuais,
0 cinema como que ainda estd em sua fase manuscrita;
sob a pressdo da TV, logo mais, atingira a fase portatil e
acessivel do livro impresso. Todo mundo podera ter seu
pequeno projetor barato, para cartuchos sonorizados de
8 mm, cujos filmes serdo projetados como num video.
Este tipo de desenvolvimento faz parte de nossa atual
implosdo tecnolégica. (MCLUHAN, 1964, p.327)

McLuhan acaba prevendo um destino analégico para o cinema que
se efetivou gracas ao digital. McLuhan somente trocou a matéria ao fa-
lar em cartuchos sonorizados de 8mm. Mas a pressao que o autor faz
referéncia permanece e hoje o cinema é pressionado pelas demandas
do digital. O streaming, por exemplo nos coloca a questao se estamos
diante de um filme ou de uma fonte de informac&o. E em questbes
como essa que o cinema experimental ressurge e se recria.

ENTENDER MCLUHAN E O CINEMA EXPERIMENTAL

Essa fala/escuta que tem como titulo “McLuhan, midia e materialidade:
Estendendo o cinema experimental” é a segunda tentativa de ir além
do livro que publiquei em 2017, “McLuhan e o cinema/ McLuhan and
cinema”, prefaciado por Eric e Andrew McLuhan, respectivamente fi-
lho e neto de Marshall McLuhan. Ir além, pois estamos diante de oura
implosdo tecnolégica advinda com o digital. No livro um unico filme
experimental é tratado: O célebre “Um homem com uma camera” que
35 anos antes de Understanding media: The extensions of man, principal
obra de McLuhan, ja parecia antever as concep¢fes do teérico da mi-
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dia canadense. Se a camera, cine olho corrige as imperfei¢cdes da visao,
estende o olho para onde ele ndo pode ir e se o préprio filme deve ser
pensado como um radio olho, em outra associacao com McLuhan seria
impossivel que este filme ndo fosse o primeiro capitulo desse livro que
escrevi. O filme de Vertov foi classificado ‘acinema’ ou cinema-matéria,
primeira tendéncia como demonstrado por André Parente do cinema
experimental e para quem este tipo de cinema é “uma maneira de ser
do outro cinema” (2000, p. 94).

Essa primeira tendéncia que abarca os filmes graficos de Kubelka
e os filmes subjetivos de Brakhage (exibir trechos de filmes graficos)
entre outros e seria resumida no filme de Vertov e em sua monta-
gem que conecta “qualquer ponto do universo a outro em qualquer
ordem temporal” é material, formal, puro meio por execléncia. Essa
montagem propiciada pelo cine e radio olhos pode ser lida em termos
mcluhanianos através do conceito de extensdo e de aldeia global. Uma
outra tendéncia do experimental a do “cinema do corpo” como clas-
sificou Deleuze os filmes de Warhol, Varda, Morrisey et al, se trata de
um cinema que impde aos corpos no dizer de André Parente um “balé
mecanico (...) e séries de anamorfoses” (2000, p.105). Nessa tendéncia
McLuhan com seu entendimento do cinema como a unido da velha
tecnologia mecanica com o novo mundo elétrico, mas também a fusdo
do mecéanico com o organico, lemos que o corpo é midia.

O cinema experimental € um cinema de mudancas, mudancas nos
corpos, mudangas de corpos, mudanca de maquinas, mudanca nas ma-
quinas. Um cinema que em termos mcluhanianos o homem criou e que
por esse cinema foi recriado. Nesse sentido, a midia € ao mesmo tempo
extensdo do homem, linguagem e no fundo uma outra midia. Dai o valor
material que pensamos nos filmes experimentais que tanto ddo valor aos
suportes para sua linguagem e para sua relacao para com a humanidade.

Um dos significados que McLuhan vai dar a midia ou meio é também
o de publico, através de uma leitura etimoldgica inusitada da palavra
(PEREIRA, 2004), uma vez que “ndo havendo qualquer leitura publica
antes da imprssdo, os homens talvez tendiam a pensar em leitores em
geral como uma espécie de dispersdo do costume - um “meio” nesse
sentido. (MCLUHAN apud ZINGRONE; 1995, p.272). Publico algo que o
cinema experimental tem e sempre se recriara. Por fim uma definicdo
crucial de meio em McLuhan é a de ambiente. Pignatari, que traduziu
“Os meios de comunica¢gdo como extensdes do homem” (Understan-
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ding media: The extensions of man) O explica a relagdo da arte em sua
capacidade de ir além dos meios.

A arte é esse contrairritante, esse antiambiente, pois ela
previne e prepara a sensibilidade para as mudancas e os
efeitos causados pelos novos meios de comunicacdo, ex-
traindo dos proprios meios os meios com que critica-los
e compreendé-los, ou seja, os meios com que criticar e
salientar os desmandos provocados pelas novas tecno-
logias (PIGNATARI, 2004, p.73).

Mais e mais parecemos entender que o conteudo de um meio é
outro meio. o cinema experimental entende que o cinema é funda-
mentalmente uma projecdo em uma tela, uma cintilacdo e uma frui-
¢do sensorial e faz McLuhan tornar-se importante personagem con-
ceitual para também estendermos o cinema experimental hoje em
dia. Destarte, o entendimento do experimental como mensagem
podemos repensar algumas questdes envolvendo as sensorialida-
des, estéticas, extensdes e linguagens trazidas por artistas experi-
mentais e recriadores que aplicam as formula¢des meio como men-
sagem, meios como massagens para além das exaustivas mortes do
cinema, pensando o futuro, a sobrevivéncia das imagens e sons no
contemporéaneo tecnoldgico, hiperestético da tela (ecrd) global. Cito
McLuhan uma vez mais:

O artista experimental estd sempre construindo mode-
los de situag®es futuras que propiciam faréis confiaveis
para a navegacdo social. O cientista social s6 pode falar
sobre padrdes correntes de gosto, pois ndo tem o mes-
mo acesso aos padrdes futuros que ao artista sempre
teve. E a razdo disso é simplesmente que o artista, como
me dizia Wyndham Lewis, “estd empenhado em escrever
uma histéria minuciosa do futuro porque tem conscién-
cia do potencial ndo utilizado do presente” (MCLUHAN,
2005, p.36).

Gene Youngblood, com seu conceito de cinema expandido, pro-
fundamente influenciado pelas teorias de McLuhan, pensa o cineasta
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como uma espécie de ciéncia do design, prenunciando um potencial
ndo utilizado muito claramente pelo cinema até entdo. Os recursos
tecnologicos estendem o cinema no que Gene Youngblood chamou de
cinema expandido. O uso de filmes em video dentro de um computa-
dor, fotografia (mas também Holografia), texto, performance marcam
esse cinema. Mas ndo se trata s6 de tecnologias informacionais, mas
de uma expansao da consciéncia, de uma espécie de cinema césmico
como os filmes de Jordan Belson (exibir em loop Mandala, de Belson).
Expandido, estendido e, como Eric McLuhan vem abordando a partir
daideia de uma tela mental, “o efeito de mexer com os sentidos” (2015,
p.31), sinestésico. O cinema seria pensado, enfim, em transito com as
outras artes e ndo como a sétima arte. Youngblood pensa alguns dire-
tores de cinema ou os “cientistas do design” sinestésicos, maquinicos
e tecnoanarquicos (YOUNGBLOOD, 1970, p. 70).

O rétulo “cinema expandido” vale lembrar seu percurso. Aparece num
filme homoénimo de 1965 de Jonas Mekas, popularizando a expressdo
que aparece no manifesto “Culture; Intercom and expanded cinema” de
Van der Beeke o livro de Gene Youngblood “Expanded cinema” (1970).
Além do manifesto e de uma série de obras que levavam a alcunha de ci-
nema expandido, incluindo trabalhos como o da performer Yvone Rainer
e uma obra audiovisual de Beek, “Moviedrome” (1963), que baseia-se na
construcdo de um teatro semiesférico, no qual multiprojecBes neste se-
micirculo eram apresentadas para o publico como nas palavras de Beek
murais-cinema ou refletir sobre o ambiente audiovisual que se monta
nas projec8es além da sala de cinema, nos trabalhos de videoarte, nas
imagens que recebemos em seu celular, nos gifs animados que abun-
dam na rede, na web como, de certa forma, filmica parecia a previséo de
obras complexas e que buscavam ser completas.

ESTENDENDO O CINEMA EXPERIMENTAL

O atual cinema em tempo real, por exemplo, realizado por artistas de live
cinema - pratica na qual o audiovisual é criado ou recriado ao vivo diante
do publico, no ferver de uma performance - se oxigena na sociedade
em rede e no liveness, na presenca conclamada no contemporaneo. Os
filmes experimentais e as obras de live cinema ou o cinema de museu
lidam mais do que nunca com o aspecto material das midias, com a
materialidade das telas (uma projecdo mapeada, por exemplo). A ideia
de materialidade aparece como uma forma de resumir o cinema ex-
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perimental. Por materialidade como observa Erick Felinto entendemos
“que todo ato de comunicagao exige a presenca de um suporte material
para efetivar-se” (2001, p. 3). O cinema experimental € um cinema que
compreende ao extremo que o meio € a mensagem (principal aforismo
de McLuhan) e que o meio é a massagem que os sentidos precisam.

Hoje, o individuo conectado ao seu prolongamento mais imediato, o
celular, que lida com e é lido por dados deveio um criador, estendendo
o cinema experimental para o universo dos gifs, dos gliches, do mor-
phing entre outras repeticbes e anamorfoses acabam por consolidar o
que Jeffrey Shaw chamou de cinema digitalmente expandido ou o que
Lev Manovich (2001) percebeu como “softcinema”. Ao vasculharmos
nossos celulares a procura de imagens feitas por nés, homens com
cameras digitais, ou recebidas pelo WhatsApp, ou ao trafegarmos nos
cinemapas através de dispositivos de localizagdo como o Google Maps,
podemos entender melhor a relagdo entre o homem comacameraeo
homem recriado por seus dispositivos de McLuhan.

Os espacos visuais fabricados que nos mostra Crary em um livro
bastante mcluhaniano “Técnicas do observador”, sdo uma espécie de
“design feito com auxilio do computador, a holografia, os simuladores
de voo, a animacdo computadorizada, o reconhecimento automati-
co de imagens, o rastreamento de raios, 0 mapeamento de texturas”
(2012, p. 11) que desloca a visdo para além do olho humano, operando
mais uma mudanc¢a nos modos de ver ou indicando cada vez mais o
campo da visdo como um “sitio de uma escavacao arqueolégica” (VIRI-
LIO apud CRARY, 2012, p.11). Dai talvez um novo corpus e uma nova
histéria do cienma pensada como arqueologia da midia como propde
Elsaesser mostrar que o cinema tem no seu futuro todo seu passado
pela frente. tem nos novos projetores digitais e nos novos projecio-
nistas-performers, de live cinema por exemplo, mais uma camada a
ser desbravada em meio as camadas de som e imagens que modifi-
cam um pouco mais o cinema, tornando possivel o sonho de um cine-
asta como Hollis Frampton do projetor ser performance ou de Stan
Brakhage: o projetor desponta como instrumento criativo, “e a exibi-
¢do do filme se torna uma performance” (1983, p. 350). O espectador
de live, observador com técnica refinada, compreende isso. Além de
artistas que desde a invenc¢do da videoarte levavam a performance
e seus resgistros como parte da obra além de filmes que as préprias
maquinas produzem, além da possibilidade que o gif animado nos
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traz, que o erro, ou ruido da glitch art nos possibilita, enfim o enten-
dimento que uma

(...) nova geracao de artistas estd explorando as possi-
bilidades da projecdo de imagem de fontes de filme, o
video ou de computadores fora do usual contexto do
filme e video experimentais, lidando menos, entdo, com
paradigmas formais estabelecidos sobre o plano, a tela e
0 publico e brincando com as ambiguidades do espaco,
movimento e ontologia (GUNNING, 2009, p.34)

Essa nova geragdo esta muito bem representada nesse festival. Gera-
¢do que me leva a crer que a propria nocao de cinema esta sempre em
expansao, estendida para além das convenc¢fes que o cinemdo conven-
ciona, enquanto o experimental cria ou como observou Deleuze “ a di-
ferenca entre o cinema experimental e o outro cinema é que o primeiro
experimenta, enquanto o outro encontra, em virtude de uma necessida-
de diferente do processo filmico” (apud PARENTE, 2000, p.86). McLuhan
assim como Deleuze nos convida a pensar nao regimes da imagem, mas
regimes dos proprios meios, meios que nao se explicam, se exploram,
se experimentam. Pensar um cinema que “se projeta e se expde tam-
bém” (AUMONT, 2008, p.84) Essa apreensdo nos parece - e parecia para
McLuhan - o cinema em tempo real. O cinema ao vivo por exemplo - em
suas modalidades diversas o vjing, aving e as proje¢des mapeadas - pa-
rece se fundamentar em questdes materiais por exceléncia. Projetar em
uma fachada, usar o computador para criar filmes na hora. Estender os
limites e explorar as possibilidades do cinema expandido.

CONSIDERI—\QGES FINAIS
Midia é para McLuhan sinénimo de tecnologia. Como professor de li-
teratura, que em grego é logotecnia, McLuhan compreendia que o que
guia o estudo dos meios é a poesia (a criagdo). E criar é pensar e é
acima de tudo experimentar. Estender nossos experimentos em uma
era que por vezes parece retornar ao medievo € levar as experiéncias
audiovisuais a estados ou ambientes maiores, mais elevados da cons-
ciéncia.

Esse novos ambientes estendidos do cinema sdo cenas de um novo
homem que entende uma outra frase genial de McLuhan, “ndo existe

Wilson Oliveira Filho

150



passageiros na espaconave terra, somos todos tripulacdo”.

As teorias de McLuhan abalaram as teorias da comunicag¢do e in-
troduziram o meio em sua materialidade, em seu apelo sensorial, em
sua massagem aos sentidos, em seu entendimento como extensao fi-
sica e psiquica do homem. Também no entendimento da midia como
metafora, McLuhan antecipou questdes que o cinema experimental
hoje ao se expandir compreende. O pensamento mcluhaniano se pau-
ta também metaforicamente - como muitos ja observaram - na velha
questao psicoldgica da ilusdo figura/fundo . Em “Os meios de comu-
nicacdo como extensdes do homem” observa-se essa metodologia in-
teressante. Como figuras, afloram conceitos sob um caleidoscépio de
midias (ndo exclusivamente meios de comunicacdo, mas ambientes,
ecologias, metaforas) Um método préximo de um roteiro de cinema,
mas ndo de um roteiro que segue formulas, e sim como o roteiro que
é figuralmente pensado a medida que é feito - como em Godard, Glau-
ber e cia, e hoje nos artistas que estendem o cinema expandido

McLuhan frisava seu método exploratoério. “Eu quero mapear no-
vos terrenos no lugar de mapear pontos de referéncia” (MCLUHAN,
2005. Traducdo nossa). Nos experimentalismos audiovisuais esse ma-
peamento passa por festivais como esse. E aqui que compreendemos
novos terrenos para o cinema, naquilo que chamei de “geocinema”. Se
0 meio é a mensagem o usuario é o contetdo, mas conteudo desloca-
do para outros lugares, novas vertentes. Como na can¢ao de Paulinho
Moska o pensamento é também “um mobile solto no furacdo “ onde
qualquer calmaria da soliddo. Para além do cinema solitario das multi-
dd&es nos blockbusters ou calmo nos streamings do lar, o cinema expe-
rimental estendido nos da pontos de referéncia para compreender os
meios e seus desafios materiais e sensoriais.
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