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Resumo — Observag¢does morfoestilisticas de metassememas audiovisuais: metaforas,
eufemismos, disfemismos e metonimias em colaboragido com a comunicagao do
humor. A morfoestilistica diz respeito ao estudo do estilo centrado na palavra, ou seja, a
escolha das palavras sem obrigatoriamente levar em consideragédo o significado proposto
pelo sentido denotativo. Questiona-se, com isso, como a Estilistica trabalha para
proporcionar o humor no audiovisual. Analisa-se, portanto, a abertura da websérie Crises
Inuteis de um Relacionamento Qualquer (Phil Rocha & Douglas Jansen, 2012-2013), bem
como os episédios Se conselho fosse bom... e Explicagbes, discutindo como as figuras de
palavras, sobretudo a metafora, o eufemismo, o disfemismo e a metonimia, contribuem para
a produgao do cédmico em um produto audiovisual.
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wondered, therefore, how the Stylistics works to provide the humor in audiovisual. It
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Observacdes morfoestilisticas de metassememas audiovisuais: metaforas, eufemismos, disfemismos e
metonimias em colaboracdo com a comunica¢do do humor

1 INTRODUGAO

A morfoestilistica (HENRIQUES, 2011) ou estilistica léxica (MARTINS, 2008) diz
respeito ao estudo do estilo centrado na palavra, ou seja, a escolha das palavras
sem obrigatoriamente levar em consideracdo o significado proposto pelo sentido
denotativo. Uma vertente da morfoestilistica sdo as figuras de palavras, também
chamadas de tropos (SUHAMY, s. a.) ou metassememas (MONTEIRO, 2005).

Questiona-se, com isso, como a Estilistica trabalha para proporcionar o humor no
audiovisual. Analisa-se, portanto, a abertura da websérie Crises Indteis de um
Relacionamento Qualquer (Phil Rocha e Douglas Jansen, 2012-2013) — aqui,
denominada C/IRQ -, bem como os episédios Se conselho fosse bom... e
Explicagdes, discutindo como as figuras de palavras, sobretudo a metafora, o
eufemismo, o disfemismo e a metonimia, contribuem para a produgéo do cémico em

um produto audiovisual.

2 BOAS-VINDAS AO MUNDO DA CONOTAGAO: AS FIGURAS IMAGETICAS

A palavra imagem, ao se levar em consideragdo os aspectos lexicais, € um termo
que permite diversas potencialidades comunicativas e, consequentemente, varias
interpretagbes culturais, dependendo exclusivamente do contexto em que foi
aplicada. Elencam-se, como forma de exemplificagdo e analise inicial, algumas
possibilidades de sua utilizagdo (cf. HERGESEL, 2011), tal como Lapa (1998) fez

com a palavra cabeca:

1. Adorei a imagem da capa desse livro. (ilustragéo)

2. Quanto custa essa imagem de Da Vinci? (quadro)

3. Coloquei sua imagem no porta-retrato. (fotografia)

4. Fiz minha oragdo em frente a imagem de Nossa Senhora. (escultura
religiosa)

5. Guardou a imagem de Santa Luzia no bolso. (cédula)

6. O video mostrou uma bela imagem do Rio de Janeiro. (cenario)

7. A imagem da televisdo esta ruim. (exibicao)

8. O blu-ray tem som e imagem em alta definig&o. (recurso técnico)
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9. Assustou-se com a imagem no espelho. (reflexo)

10. Gostei da imagem da sua camiseta. (estampa)

11. N&o me esqueco da imagem do meu ex-namorado me deixando.
(recordacgao)

12. O fracasso é a imagem atual da educagéo brasileira. (simbolo)

13. Deus nos fez a sua imagem. (semelhanga)

14. Depois de posar nua, a atriz sujou sua imagem. (conceito)

15. Vocé esta com uma imagem tao palida. (semblante)

16. Escolha uma imagem no formato JPG. (arquivo)

17. Apenas com uma imagem visualizaremos se o 0sso esta quebrado.
(raio-x)

18. Nao acredite naquilo que é somente uma imagem. (miragem)

19. Que linda imagem vemos desta sacada! (paisagem)

20. Confesso que a primeira imagem que tive de vocé nao foi boa.
(impressao)

21. A imagem dessa musica é tdo intensa. (comparagdes, metaforas e
alegorias)

22. A leitura do poema produz uma imagem surpreendente. (representagéo
mental)

A imagem esta presente em tudo a nossa volta: desde elementos fisicos e
psicologicos até surreais. Porém, o que por ora nos interessa é a imagem na
Estilistica, ou melhor, a imagem centralizada nas figuras de linguagem. Tal como
Fayard (s. a.) e Suhamy (s. a.), considera-se a imagem um subgrupo das figuras de
palavras que agrupa os tropos responsaveis por provocar a imaginagao do leitor. A

comparacgao e a metafora sdo exemplos de figuras imageéticas.

A comparagao baseia-se na associacdo por semelhanca, de modo explicito, por
meio de uma expressao comparativa que conecta os elementos relacionados, como
que para produzir uma analogia. Para Suhamy (s. a., p. 35), “as comparagdes
sublinham as semelhancas entre as coisas, mas ndao mudam o sentido das palavras”

e isso a justifica como tropo.

Caracteristica evidente e indispensavel na comparagdo, os conectivos dividem-se
em conjungdes ou locugdes conjuntivas (como, feito, que nem), locu¢des adverbiais
(igual a, tdo/tanto ... quanto) e verbos de ligagao (parecer, assemelhar-se). Mesmo
sendo uma figura de linguagem basica e sem alto grau de poeticidade, ela pode se

apresentar como comparagao simples e como comparagao por simile.

A comparacdo simples consiste em relacionar duas caracteristicas de um mesmo

elemento ou, sendo, dois elementos que pertengcam ao mesmo campo semantico; ja
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a comparacao por simile configura-se pela associagcéo entre elementos que, embora

apresentem alguma similaridade, estdo em campos semanticos distintos.

Outra figura imagética que nos compete estudar é a metafora, “uma transferéncia de
significado pela semelhanca das imagens” (FAYARD, s. a.). Esse & o tropo
responsavel por realizar a transicdo da significagdo propria de uma palavra para
outra significacdo que lhe convém. Isso acontece devido a uma espécie de
comparagao existente apenas na mentalidade do autor, ou seja, ocorre de forma

implicita na expresséao.

Moura (2012) afirma que “a metafora é uma ampliagdo da nossa capacidade de
comparar’ (p. 24), pois, ao unir elementos aparentemente absurdos, “cria uma
categoria que junta coisas que, no mundo real, estdo bem separadas” (p. 25); a
simile, por sua vez, € a “atenuacdo de uma metafora” (p. 29), ja que aproxima esses

elementos, mas mantém a particula comparativa, acessério extinto na metafora.

Como ja mencionado neste capitulo, acredita-se que a aproximagéo de elementos
pertencentes a campos semanticos distintos — e que, automaticamente,
desenvolvem, entre si, um novo espago de significagdo — resulta no fortalecimento
de uma poténcia comunicativa. Isso porque “metaforizar é analisar a fundo dois
elementos e colher, dali, suas similaridades” (HERGESEL, 2011, p. 6).

Para facilitar a explanacdo acerca das metaforas, é aconselhavel separa-las de
acordo com sua fung¢do contextual. Portanto, usando como referencial os exemplos
propostos por Jensen (1975) e Abreu (2006), dividem-se as metaforas (cf.
HERGESEL, 2011a, p. 6) em cinco grupos: restauragdo, percurso, unificagéo,

criativas e naturais. Estes, por sua vez, desvinculam-se em tipos especificos.

I- Metaforas de restauragao: referem-se as estratégias de reparagéo.

(1) metaforas médicas: Ja estou vacinado contra sua inveja.

(2) metaforas de roubo: Vocé é a garota que furtou meu coragéo.

(3) metaforas de conserto: Preciso passar uma massa corrida nesse
episodio.

(4) metaforas de limpeza: Varra seus problemas para longe daqui.

Il- Metaforas de percurso: compreendem os termos que tém relagdo com
trajetos.

(5) metaforas de percurso em terra: Essa davida me deixou numa
encruzilhada.
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(6) metaforas de percurso no mar: Afoguei-me numa maré de ideias.

(7) metaforas de percurso aéreo: Investiu tanto que o negécio decolou.

(8) metaforas de cativeiro: Virei um escravo da estilistica.

Ill- Metaforas de unificagdo: enquadram as palavras ou expressdes que,
metaforizadas, estdo mais carregadas com o sentido conotativo do que
apresentam caracteristicas préprias.

(9) metaforas de parentesco: Santos Dumont é o pai da aviagéao.

(10) metaforas pastorais: Abencoado seja aquele que me devolveu a
carteira.

(11) metaforas esportivas: Chutei tudo na prova.

IV- Metaforas criativas: relacionam elementos com os quais julga-se
bastante complicado encontrar similaridade.

(12) metaforas de construgéo: Vocé é o pilar da minha vida.

(13) metaforas de tecelagem: Acordei com o estbmago costurado.

(14) metaforas de compositor ou de composicdo musical: Estava
encorajado, mas, na hora, desafinei.

(15) metaforas de lavrador: Pesquisando, colhi muito conhecimento.

V- Metaforas naturais: abarcam elementos observados na natureza.

(16) metaforas claro-escuro: A escuriddo do destino o chamava.

(17) metaforas de fenbmenos naturais: Estou com uma ideia para la de

tempestuosa.
(18) metaforas biolégicas: Cuidado com Diana, aquela vibora pegconhenta.

Ramos (2006), em sua tese de doutorado, faz uso desse material para analisar o

conteudo metafdérico do discurso presidencial de Lula; neste trabalho, o objetivo &

observar como algumas dessas metaforas se apresentam na websérie. Como

corpus, utilizou-se a vinheta de abertura de C/IRQ. Tomou-se a liberdade, inclusive,

de considera-las como pertencente ao grupo das metaforas criativas.

Figura 1 — Primeiro frame registrado da abertura.

unm; INANDES
o Tabiana

Fonte: CRISES, 2012-2013, registro via print screen, cf. Referéncias.

O balde de pipocas € um acompanhamento classico para uma sessao de cinema.

Mais comum ainda € que casais de namorados frequentem o cinema (ou uma
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sessdo de filmes dentro da propria casa) e dividam o mesmo balde de pipocas. O
objeto, sendo atirado na parede branca e espalhando pipoca por todos os lados,

comunica, de forma metaforizada, uma discuss&o conjugal.

Figura 2 — Segundo frame registrado da abertura.

®

Fonte: CRISES, 2012-2013, registro via print screen, cf. Referéncias.

O tomate € um fruto classicamente conhecido como representagcao material e solida
das vaias. Quando a plateia atira um tomate sobre um artista, apds sua
apresentacdo, geralmente seguido de vaias, comunica que a performance nao
agradou. Jogar um tomate numa parede branca, além de provocar manchas, pode

significar que algo — no caso, o relacionamento conjugal — ndo esta agradando.

Figura 3 — Terceiro frame registrado da abertura.
» 3 "‘ Y -
1 .

L s

Fonte: CRISES, 2012—2013, registro via print screen, cf. Referéncias.
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A melancia, por ser uma fruta que usualmente ndo € consumida individualmente,
representa o coletivo, a familia. Espatifar uma melancia na parede € uma maneira de
comunicar metaforizadamente que a familia esta em discérdia. Além disso, neste
frame, vé-se o nome do ator Kyel Lima (intérprete de Vinicius) a direita, em oposi¢céo
ao da atriz Gabriela Fernandes (intérprete de Fabiana), que esta a esquerda,

frisando a desarmonia conjugal.

Figura 4 — Quarto frame registrado da abertura.

AL O
-5 i"‘ t
Fonte: CRISES, 2012-2013, registro via print screen, cf. Referéncias.

As flores sdo um presente universalmente tradicional para dar a mulher amada. A
imagem de um vaso de flores sendo quebrado ao ser atirado na parede subentende
uma discussdo até mesmo agressiva entre um casal. E comum, também, relacionar
arremesso de vasos de flores — geralmente langado pela mulher em direcdo ao

homem — com briga conjugal.

Figura 5 — Quinto frame registrado da abertura.

! [

’

/

THALITA GHIM
comns Koberta

- d - |
Fonte: CRISES, 2012-2013, registro via print screen, cf. Referéncias.
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O vinho, enquanto sumo de uva fermentado e alcoolizado, € considerado uma
bebida romantica e afrodisiaca, utilizado especialmente como acompanhamento em
jantares de gala, a luz de velas, ao som de uma cangdo de amor. Quando uma
garrafa de vinho € arremessada e quebrada, é constituida a metafora de que o

relacionamento conjugal estd em cacos de vidro, ou seja, esta destruido.

Figura 6 — Sexto frame registrado da abertura.

JHOLL ER
(2 Bc‘yn

Fonte: CRISES, 2012-2013, registro via print screen, cf. Referéncias.

Os chinelos s&o o unico objeto arremessado que vem em pares. Comum para o0 uso
em eventos informais, como dentro de casa, esse tipo de calgado pode estar
associado, portanto, ao lar, a familia. O par de chinelos, neste ponto, entdo, servem
como representantes para o casal. A forma como foi arremessado, evidenciando a
parte de cima de um pé e a sola do outro, indicam a falta de harmonia no
relacionamento conjugal, ao passo que podem indicar os opostos que se atraem,

pois se completam.

Novamente, pode-se reparar também na disposicdo dos nomes dos
atores/personagens. Tal como o nome de Kyel Lima (Vinicius), na figura 15, o nome
de Jholl Bauer (Pedro) vem inscrito a direita, na figura 18, enquanto o de Roberta
Meneghim (Roberta), sua parceira de nucleo, aparece a esquerda, na figura 17, tal
qual o de Gabriela Fernandes (Fabiana), na figura 13. Esse recurso também serve
como metafora para a discordia entre os casais ou, até mesmo, complementagao —

esquerdo e direito: feminino e masculino.
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Figura 7 — Sétimo frame registrado da abertura.

JHOU.B ER
oy Pedre

Fonte: CRISES, 2012-2013, registro via print screen, cf. Referéncias.

A partir desse frame, em que um sutid € arremessado, as relacbes metaféricas
mudam de angulo. Em vez de enfatizarem a discérdia, passam a representar a
harmonia. Entende-se que, ao atirar uma peca intima feminina contra a parede, a
imagem induz o espectador a acreditar que, mesmo entre crises, existe a paixao e,
apos as discussdes com direito a quebraduras de objetos, a cama passa a ser o
destino dos casais.

Figura 8 — Oitavo frame registrado da abertura.

Reteirs e Direcx
PHIL ROCH,

Fonte: CRISES, 2012-2013, registro via print screen, cf. Referéncias.

A cueca, complementando o que foi analisado acima, representa a parte do homem
na cena de sexo metaforizada e conclui o clima “entre tapas e beijos” da breve
narrativa presente na abertura e do tema principal do enredo da websérie. O nome

do criador/diretor, estrategicamente centralizado na imagem, nem a direita nem a
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esquerda, pode inferir que, como responsavel pela obra, ele ndo esta ao lado de
nenhum personagem, mas serve como mediador das crises retratadas nos

episodios.

Figura 9 — Nono frame registrado da abertura.

A

CRISES— DE UM
RELACIONAMENTO
‘l uwer

Fonte: CRISES, 2012-2013, registro via print screen, cf. Referéncias.

Por fim, tem-se a inscricdo com o titulo da websérie na mesma parede branca com
arredores acinzentados. O branco, a priori, indica a paz, a pureza, o sentimento de
tranquilidade; ao receber uma moldura em cinza, cria-se a metafora de que todo
relacionamento pacifico esta circundado de crises. As crises, por sua vez, sSao
cinzas — e ndo negras — porque sao inuteis, isto €, ndo afligem; apenas abalam a
relagdo conjugal, mas de forma efémera, sendo logo dominada novamente pelo

branco, pela harmonia.

Nao se pode deixar de mencionar o impacto causado pela cor vermelha, presente
em todos os frames e simbolicamente ligado a paixao, a eroticidade, ao perigo. O
vermelho é quente, visceral. E um icone do sangue — e une vida e morte. O agito
instrumental da cancéo de abertura — o toque inicial da musica La ou les potes iront
Jlirai, da banda francesa As-Potiront (JAMENDO, 2008) — contribui para o clima

amor-odio criado pelas imagens.

3 ENTRE ATENUANTES E AGRAVADORES: OS X-FEMISMOS
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Eufemismos e disfemismos podem ser considerados um caso especial de metafora.
Da mesma forma que a metafora assiste o encargo de batizar um elemento com um
nome que diz respeito a outro (estrelas dardejantes para representar os olhos
brilhantes, por exemplo), produzindo assim uma sensac¢ao de falsidade semantica,
essa caracteristica também pode ser aplicada aos eufemismos e aos disfemismos
(CHAMIZO DOMINGUEZ, 2004, passim).

Os eufemismos sdo uma férmula estilistica que funcionam como uma alternativa
linguistica para substituir palavras ou expressdes desagradaveis (saltar da ponte da
vida em substituicdo ao ato de cometer suicidio, por exemplo). Por outro lado, os
disfemismos sdo palavras ou expressdes usadas com a finalidade de agredir
verbalmente o que poderia ter sido atenuado (virar presunto em referéncia ao

falecimento, por exemplo).

Tanto os eufemismos como os disfemismos sao produzidos ndo apenas com base
nas palavras escolhidas, mas é fundamental que se avalie o contexto em que as
palavras sao aplicadas. Isso justifica o fato de a fronteira entre eufemismos e
disfemismos ser bastante instavel: dependendo do momento, um eufemismo pode
ser tornar disfemismo e vice-versa; por isso, o uso da terminologia x-femismos ja se

tornou comum.

Em ambos os casos, no entanto, o recurso linguistico utilizado para constituigao
dessas figuras é a ambiguidade. O carater polissémico dos x-femismos é justificado
pela presenca de dois sentidos, um literal/denotativo e de outro figurado/conotativo,
que podem ser interpretados pelo ouvinte. No caso acima, por exemplo, saltar da
ponte da vida pode ser o pulo de uma plataforma de concreto (denotativo) ou o ato

suicida (conotativo).

Os x-femismos s&o divididos em trés grupos: os originais, os semilexicalizados e os
lexicalizados. Os originais sdo os criados espontaneamente em um determinado
momento, sem que ja pertenga a uma rede conceitual prévia, mas que podem ser

compreendidos pelo contexto. Lembra-se um trecho do conto Lady Anne, da autora
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brasileira Adriana Lisboa: “Lady Anne cruzou a linha de chegada em primeiro lugar”,

em referéncia a égua de corrida que quebrou a pata e precisou ser sacrificada.

Os semilexicalizados sao os que passaram a pertencer, de certa forma, ao acervo
de uma lingua, podendo ser interpretados por todos os falantes, mas que ainda
sustenta uma interpretacao denotativa e outra conotativa. As referéncias infantis aos
orgaos genitais exemplificam essa situagdo: passarinho, pintinho e piu-piu podem se

referir ao pénis sem perder o real significado.

Ja os x-femismos lexicalizados, também chamados eufemismos — ou disfemismos —
mortos sdo os que ja perderam os tragos de sua origem literal. Ditados populares
como tirar o cavalinho da chuva e onde Judas perdeu as botas sdo exemplo de
eufemismos (em associagdo, respectivamente, a ideias que ndo s&o adequadas

para a situacdo e a uma distancia realmente grande).

Os eufemismos, exclusivamente, cumprem com algumas fungdes sociais na
comunicagcao humana: eles sao responsaveis por suavizar os efeitos provindos da
mengdo de uma situagcdo desagradavel. Chamizo Dominguez (2004) apresenta

outros casos para o uso do eufemismo:

(a) ser cortés ou respeitoso: minha senhora esposa para minha mulher;

(b) elevar a dignidade de uma profissao: auxiliar de limpeza para servente;

(c) dignificar uma pessoa que sofre de alguma enfermidade ou situagcéo de
menosprezo: portador de nanismo para anao;

(d) atenuar uma evocagao penosa: ver o sol nascer quadrado para ser preso;

(e) ser politicamente correto: nagées em desenvolvimento para paises
pobres;

(f) permitir manipular os objetos ideologicamente: interrupgéo voluntaria da
gravidez para aborto;

(g) evitar agravantes étnicos ou sexuais: afrodescendentes para negros.

(h) evitar blasfémias: o todo-poderoso para Deus.

(i) referir-se a objetos ou agdes sexuais: passar a noite para transar.
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(j) referir-se a fluidos corporais ou partes do corpo: ter dias femininos para
menstruar.

(k) referir-se a lugares ou objetos sujos, perigosos ou temiveis: clube noturno
para homens para boate.

() fazer mencéo a morte: descansar em paz para morrer.

Os eufemismos e os disfemismos se derivam de diversos mecanismos
linguisticos, em especial da fusdo com outras figuras de linguagem ou com os
demais recursos estilisticos. Chamizo Dominguez (2004) destaca:

(@) o circunléquio: excesso de palavras para dizer o minimo possivel:
prestadora de servigos de assisténcia em atividades domésticas em carater eventual
para diarista;

(b) a hipérbole: exagero que extrapola os limites da légica: ter um amor em
cada porto para ser um mulherengo;

(c) a metonimia: substituicdo da parte pelo todo ou vice-versa: sodomia por
homossexualidade masculina.

(d) a metafora: representagcédo de algo semelhante por meio de contiguidade:
capd de fusca para genitalia feminina.

(e) a antonomasia: atribuicdo de um nome proprio para uma criar uma
caracteristica: Cledpatra para mulher rodeada de homens.

(f) a ironia: expressé&o sarcastica: ndo ser muito f& para nao gostar.

(g) a meiose: declaracédo “menor” do que se pretende dizer: ligeiramente
intoxicado para embriagado.

(h) a aliterac&o: repeticdo da mesma sonoridade: fazer parapapa para transar.

(i) o diminutivo: acréscimo do sufixo -inho, prioritariamente, as palavras:
feridinha para ferida.

(j) a alusao: referéncia a uma pessoa, localizagdo ou cultura universalmente
conhecida: falar grego para falar enrolado.

(k) a personificacdo: animais e seres animados adquirindo caracteristicas
humanas: a cobra vai fumar para havera confusao.

() as siglas e abreviaturas: uso das iniciais ou de partes da palavra: portador

do virus HIV para aidético.
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A criacdo e o uso de eufemismos e disfemismos, ainda para Chamizo Dominguez
(2004), implicam em uma reflexdo sobre como funciona a imaginagéo dos habitantes
no contexto social, assim como coloca em questdo as formas de manifestacao
cultural dos falantes de uma determinada lingua. Além disso, a utilizagcdo dessas
figuras permite manter a lingua viva e flexivel conforme as circunstancias histéricas

e sociais.

Os eufemismos e os disfemismos séo frutos da imaginacdo dos falantes de um
determinado idioma e, portanto, seu estudo € imprescindivel, especialmente porque
uma palavra usada como x-femismo em uma lingua ou dialeto pode nao ter o
mesmo sentido em outra lingua ou dialeto. Essas figuras de linguagem estéao
encarnadas na tradigdo cultural e, caso nao se compartilhe dessa tradicdo, os maus

entendidos comegam a surgir.

Visto isso, ndo se atenta, aqui, com as formagdes nem com as classificacoes
tipologicas dos eufemismos/disfemismos em produtos comunicacionais; mas
investigamos como os x-femismos sdo utilizados em narrativas midiaticas. Como
objeto de analise, selecionou-se o primeiro episodio da websérie CIRQ, intitulado Se

conselho fosse bom... e disponivel desde 20 de janeiro de 2012.

O episédio € repleto de disfemismos, que se apresentam em xingamentos,
autorrejeicdes e apelidos xucros. Selecionou-se, portanto, um exemplo de cada uma
dessas situagdes. O primeiro exemplo foi extraido do dialogo entre Pedro e Roberta,
quando a gentileza do garoto comega a irritar a garota. O disfemismo é
caracterizado pelo uso de plebeismos (linguagem de baixo caldo), com o propdsito
de destacar a furia de Roberta:

ROBERTA: Pronto, vocé conseguiu...

PEDRO: Te deixar feliz?

ROBERTA: Nao! Me deixar muito puta! Vira homem, porra!
(Transcrigao do dialogo)

O segundo exemplo é a autodescrigao feita por Fabiana, em um dialogo entre ela e
Roberta. Um caso de disfemismo ja aparece na expressdo “tomar no furico”, em

analogia ao anus, criando uma fala desgostosa e revoltada. Outro caso € na
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adjetivacdo utilizada por Fabiana para se definir, em especial quanto ao termo

“nariguda louca”, enfatizando uma forma de repreender a si mesma.

FABIANA: Quem é que toma no furico com isso tudo? A Fabiana, a
nariguda louca que fica botando olho gordo no relacionamento dos outros
SO porque era ex do cara.

(Transcrigéo da fala)

O terceiro exemplo coletado beira ao neologismo. Ainda no dialogo entre Fabiana e
Roberta, esta se queixa para aquela sobre a educacado exacerbada de Pedro. Em
compadecimento a situacdo da amiga, Fabiana se antecipa em caracteriza-lo como
‘homem babdo”. Roberta, por sua vez, na cena seguinte, vira-se para a camera e

explica, em poucas palavras, o significado desse disfemismo.

FABIANA: Ele é o que eu chamaria de homem-babéo.
ROBERTA: Homem-bab&o é o tipo de cara que tem tudo para ser o cara
ideal, mas ele sempre acaba passando dos limites e, de principe encantado,
ele vira uma mala sem alga.

(Transcrigao do dialogo)

Os disfemismos do episddio saltam da estrutura verbal e aparecem também na
linguagem visual. No bate-papo entre Vinicius e Pedro, este se queixa com aquele
sobre o fato de ainda ser virgem e nao saber direito como convencer Roberta a
transar. Apelando ao uso de gestos, Vinicius faz uma analise da situacdo. E
perceptivel, inclusive, a aproximacao do disfemismo com a metafora na fala do
garoto, nesse momento: o algarismo 1 é utilizado em associagéo ao pénis; o 0, ao

anus ou a vagina; e o 5, a mao espalmada pronta para aplicar um tapa.

Figura 10 — Episddio “Se conselho fosse bom...”. Registro do frame dos 10'18".

LY e

Fonte: CRISES, 2012a, registro via print screen, cf. Referéncias.
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VINICIUS: Vocé quer colocar o teu 1 no 0 dela, saca? Se tu ndo fizer o que
eu té te falando aqui, tu vai ficar no 0 a 0... Deu pra entender ou vou ter que
colocar o 5 no meio da tua cara?

(Transcrigéo da fala)

Além dos disfemismos, pode-se destacar ainda algumas antiteses visuais, no frame
registrado, como: a camisa de Pedro (vestimenta formal) com a camiseta de Vinicius
(traje informal); o cabelo arrumado de um contrastando com o cabelo bagung¢ado do
outro, os bracos em posic¢ao de retas paralelas chocando com os bragos em posicao
e retas concorrentes. Por fim, destaca-se que a divisdo antitética é feita com base na

luminaria, capaz de repartir o quadro em dois.

O episodio, no entanto, ndo € feito apenas de disfemismos; ha a presenca de
eufemismos, especialmente na fala timida de Pedro. Constata-se um logo no inicio
da conversa entre Pedro e Vinicius sobre sexo. Sem saber como contar ao amigo
que gostaria de transar com Roberta, Pedro usa termos como “amorzinho gostoso” e

“biluluzinha” para se referir, respectivamente, ao ato sexual e a namorada.

PEDRO: Quero saber como é que eu fago para fazer um amorzinho gostoso
com a minha biluluzinha. [...]
(Transcrig&o da fala)

4 NA BASE DAS PERMUTAS: OS PROCESSOS METONIMICOS

O principio de justaposigao, para Lotman (1993), faz parte da base da poética das
diferentes correntes de vanguarda. Dentre as figuras formadas por esse recurso,
estdo a metafora e metonimia. Para Monteiro (2005, p. 84), “a metonimia representa
uma modalidade de expressdo em que um lexema substitui outro, quando houver

uma dependéncia seméantica” de contiguidade, de implicagdo ou de causalidade.

Em outras palavras, enquanto a metafora esta relacionada a similaridade semantica,
a metonimia apresenta uma reacdo de contiguidade seméntica (HENRIQUES,
2011). A  diferenca, portanto, entre ambas esta na  situagéo
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similaridade/contiguidade: enquanto a metafora apresenta uma transicdo de sentido
com base na semelhanca, a metonimia propde um transporte apoiado na relagéo

contida entre os elementos (SUHAMY, s. a.).

Ha quem distinga metonimia de sinédoque — associando a esta ultima a relagdo da
parte pelo todo e vice-versa. Porém, neste trabalho, utiliza-se o conceito
generalizado de que sinédoque € apenas uma derivagdo de metonimia e, portanto,
como Garcia (2007), utiliza-se essa unica nomenclatura. Alguns mecanismos de
formagdo da metonimia sdo elencados por Monteiro (2005), Suhamy (s. a.) e
Henriques (2011), os quais foram resgatados, reestruturados e elencados na

seguinte lista:

(a) o autor pela obra: prefiro ler Guimardes Rosa (os livros de Guimaraes

Rosa);

(b) o inventor pelo invento: Santos Dumont me levou ao Rio de Janeiro (o

aviao)

(c) o simbolo pelo objeto: evite se afastar da cruz (a religido crista);

(d) o lugar pelo produto do lugar: fumamos um havana para relaxar (o charuto
produzido em Havana);

(e) o efeito pela causa: tomou um calice de morte (0 veneno que leva a
morte);

(f) a causa pelo efeito: o agricultor alimenta-se do proprio trabalho (o alimento

que produz);

(g) o continente pelo conteudo: bebeu dois copos cheios (o liquido que estava
Nos Copos);

(h) o instrumento pelo usuario: os microfones foram atras do ator para
entrevista-lo (os reporteres);

(i) o possuidor pelo possuido: vou ao padeiro (a padaria);

(j) o abstrato pelo concreto: a juventude é ousada e vivaz (os jovens);

k) o concreto pelo abstrato: o aluno fez um trabalho crénio (muito sabio);

(I) o género pela espécie: os mortais sofrem (os homens);
(m) a espécie pelo individuo: o homem vai a Marte (algum astronauta);
(n) o individuo pelas classes: o garoto que se sentava na primeira fileira era o

Judas da turma (traidor, dedo-duro);
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(0) a instituigdo pelos representantes: a universidade aprovou meu projeto de
pesquisa (alguns professores da instituicdo);

(p) o primario pelo secundario: o engenheiro construiu mal o edificio (0
engenheiro apenas planejou; os pedreiros o construiram);

(q) o singular pelo plural: a mulher saiu as ruas para lutar pelos seus direitos
(as mulheres)

() a marca pelo produto: sempre bebo coca-cola na hora do almogo
(refrigerante);

(s) a matéria pelo objeto: encham de vinho os cristais (as tagas);

(t) a forma pela matéria: chutou a redonda e marcou o gol (bola);
(u) a parte pelo todo: pedi sua mdo em casamento (a pessoa);
(

v) o todo pela parte: vamos conhecer a Europa! (partes da Europa).

A metonimia, enquanto recurso da estilistica, serve como um aspecto poderoso para
a comunicagdo poética. Para analisar o uso desse recurso em um objeto
comunicacional e cultural, utilizou-se o dropes Explicagdes, de CIRQ, disponivel
desde 22 de abril de 2012. No microepisodio, Fabiana discute com Vinicius porque
seu notebook esta logado em uma conta que nao pertence a nenhum dos dois — o

que a faz acreditar que o namorado emprestou o aparelho para alguma amante.

Figura 11 — Dropes “Explicagbes”. Registro do frame dos 00'08".

Fonte: CRISES, 2012b, registro via print screen, cf. Referéncias.

Logo no inicio do episodio, vé-se Vinicius deitado na cama, com expressao facial

libidinosa, brincando com um bicinho de pelucia, fazendo-o subir e descer em suas
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coxas, repetidas vezes. Mesmo que o brinquedo e Fabiana ndo tenham qualquer
similaridade visivel, pode-se interpretar que existe uma relacdo entre ambos: na

auséncia da namorada, Vinicius simula o que gostaria de experimentar com ela.

Ainda nesta imagem, pode-se observar outro fator analdgico, ndo tanto metonimico,
mas intertextual e, portanto, viavel para uma analise: sobre o criado-mudo ao lado
da cama, ha um boxe de DVDs da série Os Normais, exibida pela Rede Globo de
2001 a 2003 (IMDb, 2014). Na respectiva série, o casal Rui e Vani vive crises e
situagdes absurdas, sempre se entendendo no final de cada episddio — da mesma

forma que Vinicius e Fabiana em CIRQ.

Outra metonimia, pode ser reparada na primeira fala de Fabiana: para perguntar
quem foi a ultima pessoa que utilizou o notebook, cria-se o seguinte dialogo:
FABIANA: Vinicius, quem € ca0501?
VINICIUS: Sei I4.

FABIANA: Bom, é o ultimo acesso aqui. Se vocé ndo sabe...
(Transcrigao do dialogo)

Nota-se que, em substituicdo ao nome da pessoa, Fabiana utiliza o e-mail, ou
melhor, o nick utilizado para acessar a conta, a parte que antecede o sinal de
arroba. Portanto, na desconfianga de que a pessoa por tras do e-mail desconhecido
seria uma amante de Vinicius, a garota criou uma metonimia do enderego eletrénico
pelo individuo, uma categoria necessaria, visto que as tecnologias digitais e o

universo on-line dominam o discurso contemporéaneo.

Figura 12 — Dropes “Explicagbes”. Registro do frame dos 01'37".

Fonte: CRISES, 2012b, registro via print screen, cf. Referéncias.
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Neste frame, nota-se novamente a presenga do bichinho de pellcia, desta vez nas
maos de Fabiana. Tal como na cena anterior, em que Vinicius estaria utilizando-o
como um substituto para a namorada, pode-se entender que, nesta cena, a situacao
se inverte: € Fabiana quem o utiliza como substituto para o namorado. Uma amostra
disso é que ela o espreme, como se descarregasse no brinquedo a raiva que esta

sentindo por Vinicius.

Por fim, destaca-se o dialogo que Fabiana realiza com Pedro no momento em que o
chama para ajuda-la a descobrir quem esta por tras do ca0501. O pedido ¢é feito da
seguinte forma:

FABIANA: Pedro, eu sei que vocé é o maior hacker. Entra nessa merda

*aponta para o notebook* e descobre quem é essa vadia.
(Transcrigéo da fala)

Percebe-se que, embora Fabiana faca uso de um disfemismo quando se refere ao
notebook, esse disfemismo € metonimico. Ao utilizar o termo “merda” como
substituto para o aparelho — ambos ndo tém relacdo de similaridade visivel e,
portanto, s6 se aproximam em caso de contiguidade — Fabiana usa a expressao
“‘entrar”. Na verdade, Pedro ndo entraria no aparelho em si, mas acessaria a conta
virtual. Logo, considera-se esse fenbmeno como uma metonimia do instrumento

pelo recurso oferecido.

5 CONSIDERAGOES FINAIS

Considera-se, com isso, que a metafora € uma das principais figuras de linguagem a
exigir participagdo do publico. Como geralmente € o elemento ideal que esta
representado em cena, cabe ao espectador interpreta-lo e produzir o sentido do
elemento real, forgando, assim, sua habilidade comunicativa. Como contribuicdo a
comunicagao poética do humor, a metafora produz comicidade e riso ndo pela
auséncia do elemento em si (caracteristica exclusiva da elipse, conforme explicitado
no subitem 4.2.4.4), mas pela representacdo por similaridade que esse elemento

ganha de outro.
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Os x-femismos, portanto, sdo algumas das figuras mais utilizadas com a intengéo de
provocar o riso do espectador, na websérie estudada, contribuindo com a
comunicagao poetica do humor. Isso porque os eufemismos geralmente apaziguam
a comunicagao de forma infantilizada, em momentos que, talvez, nem fossem
necessarias tais atenuacodes. Os disfemismos, por sua vez, ressaltam o ridiculo das
situagdes e dos personagens (em alguns casos, o personagem destaca o grotesco
em si préprio), por meio de expressdes chulas e de baixo caldo (vulgos plebeismos)

que, aplicadas ao contexto, tornam-se engragadas.

Pode-se inferir, por fim, que, coincidentemente ou ndo, as metonimias presentes na
websérie estdo relacionadas ao mundo digital que contextualiza o formato. Além
disso, embora Lotman (1993) considere essa figura como caracteristica
prioritariamente da prosa, enxerga-se que ela também possa ser utilizada como
contribuigdo a comunicagao poética do humor, ja que as relagdes de contiguidade

podem ser de tamanha distingdo que a associacao se torna burlesca.
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